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T. S. ELIOT (1888-1965)

La guerra desolata

La «Waste Land»

puo essere considerata
lo spartiacque tra

i detrattori della
«bellezza dei conflitti»
e gli «indifferenti»

di Renzo S. Crivelli

na specifica chiave di lettura

della Waste Land, non partico-

larmente esaminatadalla criti-

ca del Novecento, riguarda il

suo collegamento diretto con
la tragedia della prima guerra mondiale. In
primo luogo perché questo poemetto viene
scritto quasi due anni dopo la sua fine ed e
pubblicato quattro anni dopo. In secondo
luogo perché si & andata sempre pilt conso-
lidando I'idea di una sostanziale “estranei-
ta” del poetaai fattidiretti della carneficina.
Certo, non partecipo di persona né fu sulle
trincee, comeinveceavevano fatto tantipo-
etiinglesi, semplicemente perché cittadino
americanofinoal1927.1cosiddetti War Poe-
ts ~ da Rupert Brooke a Siegfried Sassoon,
da Isaac Rosenberg a Wilfred Owen - ci
hanno lasciato memorabili opere dal forte
realismo descrittivo, cosi come altri ameri-
cani — da Ernest Hemingway a Edward Ea-
stlin Cummings - hanno consegnato alla
letteratura pagine toccanti, spesso denun-
ciando assurdita della morte nelle trincee
(basti pensare a A Farewell to Arms e The
Enormous Room).

Pill recentemente € emersa una nuova
percezione dello stretto rapporto intercor-
sofraEliotelagrande guerra. Innanzitutto
va detto che la parte finale della poesia in
francese Dans le Restaurant, collocabile in-
torno al 1914, contiene un’allusione alla fi-
gura di Phlebas che verra recuperata nella
IV sezione della Waste Land. Da qui il colle-
gamentotra“durante” e “dopo”, nelquadro
immaginificoed emotivo delpoeta, che puo
indicarci come e perché la Waste Land puo

essere considerata un poemetto “sulla”
guerra. A significare che il “quadro” imma-
ginifico almeno di unasezione (laIV intito-
lata Death by Water), trae le sue origini da
eventi contemporanei al massacro degli
eserciti in Europa. Certo, quando la guerra
scappia, EliotsitrovainInghilterraconuna

borsa di studio per il Merton College di
Oxford, e sta scrivendo la sua tesi di dotto-
rato sullafilosofia di F.H. Bradley. Ma il suo
status e quello di «americano non bellige-
rante», eilsuo coinvolgimento pitidirettosi
manifestera solo quando, ultimata la tesi
nel 1916, non se la sentira di oltrepassare
I’Oceanosuunanavepasseggeriperandare
aHarvardadiscuterla, speciedopolatrage-
dia del siluramento del Lusitania ad opera
diunU-Boote tedesco. Inoltre, se vogliamo
cercare unriscontro coniWar Poets, vadet-
to che Eliot non haunaparticolare conside-
razione perlapoesiadelle trincee. La consi-
dera dettata essenzialmente da uno stato
emotivo immediato e spaventoso. Questa
sua opinione - fortemente discutibile — sa-
ra, moltianni dopo, espressainuno dei suoi
Occasional Verses, intitolato A Note on War
Poetry. Scritta nel 1942, quando vive - in
questo casosi~-lasecondaguerramondiale
sulla sua pelle svolgendo la mansione di
“avvisatore bellico” sui tetti di una Londra
devastata dalle micidiali V1 e V2 tedesche,
questa poesia espone molto bene il suo
punto di vista sulla testimonianza diretta

deicombattimenti: «<Sembrapropriopossi-
bile che unapoesia possascaturire / dauna
persona motlto giovane: mauna poesia non
époesia-/lapoesiaéunavita. // Laguerra
non & una vita: & una situazione, / qualcosa
chenonpuoesserenéignoratanéaccettata,
/ un problema da affrontare con agguati e
stratagemmi, / circoscritti o sparsi»).

Per Eliot un War Poet non € necessaria-
mente unpoeta;puoscriverecoseintense,
legate allo stato di eccezionale tensione
nel momento in cui sta rischiando la vita,
manon per questo il risultato &€ sempre ac-
cettabile sul piano qualitativo. Una specie
direazione, questa, al concetto critico-in-
terpretativo per cui «sono i grandi temi a
fare grandelaletteratura» (da Guerraepa-
ce in poi...).

Stimolato da Miss Storm Jameson, cura-
trice di un volume sul contributo america-
no alla seconda guerra mondiale, a fornire

il suo parere sulla poesia che “rende” emo-
tivamente 'immediatezza dell’angoscia di
morte sotto lapressione bellica, Eliot entra
nel dibattito sulla “plausibilita” della poe-
siamilitante (erano in molti, infatti, a chie-
dersiselawar poetryfosse verapoesia e po-
tesse essere fruita con la stessa valenza
coinvolgente da persone che non avevano
vissuto la tragica esperienza dell’autore).
Egli ritiene pertanto che per guerra si in-
tenda solo la guerra, e che essa non possa
sostituire la vita. Cosi come una poesia oc-
casionale non puo prendere il posto di uno
status poetico permanente («Cid che € du-
revole non puo sostituirsi al transitorio»).
Questa potrebbe essere la ragione per cui
nella produzione poetica del primo perio-
do non figura nessun componimento di-
rettamente collegato alla guerra. La vera
poesiarisiede per luiin una consapevolez-
za molto pili duratura dei problemi legati
allo stato esistenziale; e ci0 deve avvenire
inunaprospettivaben pitivasta di quelladi
un conflitto, quand’anche “mondiale”.

Maéunfattoche,comelacriticacomincia
a riconoscergli, Eliot ha voluto “scrivere”
nella Waste Land 1a guerra a posteriori, tra-
sformando i suoi versi da “occasionali” a
universali- e permanenti-attraversoglief-
fettimorali e politici della suatragedia. Egli,
dunque, sceglie di osservare non pitt il con-
tingente, assoggettato all’effimero, ma la
sua lunga proiezione nel tempo. La “terra
desolata”, infatti, ¢ quella di un’Europa che
ha abdicato alla propria dignita umana, ini-
ziando il suo decadimento.

Eliot, pertanto, sia per certe sue ambigui-
tainiziali e per ’alta levatura della sua poe-
sia, sia - vieppiu — per il grande affresco che
ha saputo darci della rinuncia ai valori del-
PEuropabellicae post-bellica, pud essere si-
curamente considerato come il principale
spartiacquetra,daunaparte, gliintellettuali
detrattori della “bellezza della guerra” e,
dall’altra, gli “indifferenti” scarsamente
coinvolti dalla retorica della propaganda
militarista del tempo. Il suo atteggiamento
nei confronti del primo conflitto mondiale,
infatti, appare tanto sottotono durante gli
annidellacarneficinaquantoimpegnatoal-
la fine delle ostilita; e volto a una riconside-
razione dei colossali guasti morali che la
carneficinahaprodottonellenuove genera-
zioni (non escludendo la sorte drammatica
dei sopravvissuti).
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CINQUANTENARIO | Il poeta Thomas Stearns Eliot (1888-1965)

|
IL LIBRO

Questo brano che getta nuova luce sui collega-
menti trala Terra desolata e la grande guerra
étratto da «T.S. Eliot» (Salerno editrice, pagg.
316, €16,00, inlibreria dal primo ottobre), un
saggio sul grande poeta e drammaturgo, a 50
anni dalla morte, che medita sulla sua visione
dell’Europa, un’entita spirituale oltre che
politica, incapace ancora di trovare un equili-
brio morale e culturale. Lo ha scritto Renzo S.
Crivelli, ordinario di Letteratura inglese
all’Universita di Trieste, autore di svariati
saggi emonografie di letteratura inglese,
americana, canadese, italiana, presidente e
co-fondatore della Trieste Joyce School e
collaboratore della «Domenica» da 27 anni.
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